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O widzeniu nieobecnego. Cie n w sztuce Decentryzmu.

Streszczenie. Umyst cziowieka postuguje sie uproszczeniami przy postrzeganiu $wiata. Poznanie tych mechanizméw pozwala zrozumiec istote
nowego sposobu wyrazania i interpretaciji sztuki — decentryzmu. W artykule pokazano role cienia w twérczosci decentrystéw i zaproponowano inne,

niz dotychczasowe spojrzenie na Decentryzm.

Abstract . The human mind simplifies the world it perceives. Knowing this mechanisms allows us to understand the essence of the new way of
expressing and interpreting art - decentrism. The article shows the role of shadow in the creativity of decentrists and suggests a view on Decentrism

different from the usual . (About seeing the absent. Shadow in the art of Decen
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Cien

Cien to ,obszar, do ktérego nie dociera
$wiatto bezposrednio ze Zrédta $wiatta, na
skutek obecnosci przeszkody ustawionej na
drodze promieni swietinych,
nieprzepuszczajacej $wiatta” [1.]. Swiatto
bez cienia daje sobie doskonale rade,
natomiast cien nie moze istnie¢ bez swiatta
(a Kraina Cieni? — pyt. P.B.). Cien wyzwala
ludzkg aktywnos¢: unikamy, go, walczymy

Z nim, szukamy w nim schronienia, mozemy

sie go przestraszy¢, albo wykorzysta¢ do De Chirico
pomiaru czasu. Mozemy zarabia¢ dzigki g?;urbing
niemu pienigdze, prowadzac teatrzyk cieni Muses
albo produkujac parasole lub kapelusze z
szerokim rondem.

Z lewej:

Paul Delvaux
Paysage aux
lanternes

W sztuce cien

podkresla istnienie postaci wich
fizycznosci, dlatego tam, gdzie operuje sie symbolem
niemal nie istnieje [2.]. Zdarza sie réwniez, ze niekiedy cien
staje sie motywem przewodnim obrazéw, jak choéby
w malarstwie de Chirico, czy Paula Delvaux, gdzie ma on
charakter wrecz konstytuujacy rzeczywistosé lub tworzacy
klimat. Ten artykut traktuje o szczegélnej roli cienia w
sztuce. W sztuce decentryzmu [3.].

2. Preferencje estetyczne.

Przedmiotem zainteresowan neuropsychologii kognitywnej
sg sygnaly docierajgce ze zmystéw. Nauka ta bada miedzy
innymi sposoby przyswajania wiedzy oraz mechanizmy
rozpoznawania. Pozwoli to, by¢ moze, zrozumiec relacje
cztowieka i otoczenia. Wyrywamy naturze jej tajemnice, ale

trism.)

dalecy jestesmy jeszcze od petnego zrozumienia
mechanizmdw percepciji i kryteriéw estetycznych.

Fundamenty obecnej wiedzy o percepcji wzrokowej
zbudowali psychologowie postaci (np. Max Wertheimer,
Wolfganga Kohler ...). Widzenie nie jest mechaniczng
rejestracjg obrazu (czym$ podobnym do fotografi) a
tworczym, dynamicznym i ztozonym dziataniem.

Widok pieknego dzieta w naturalny sposéb prowadzi do
szacunku dla artysty. Kiedy méwimy o estetyce... myslimy o
ludzkich preferencjach, ktére rozwinety sie w celu
faworyzowania tych cech dzieta, ktére w wiarygodny
sposéb demonstrujg sprawnos¢ tworcy [4.].

Standardy artystyczne ewoluujg wraz z rozwojem
cztowieka. W czasach, kiedy przedmioty wykonywano
recznie, za najpiekniejsze uwazano te, ktore byly
symetryczne, gtadkie i bogato ozdobione. Seryjna,
powtarzalna produkcja, zapewnita dobrg symetrie, i dbato$¢
o detale, ale spowodowata zmiane preferencji estetycznych.
Obecnie podoba sie  asymetria, nieregularnos¢
oraz $wiadectwo recznego wykonania.

Podobnie - zanim wynaleziono fotografie, tworzenie
podobizn wymagato czasu i niezwyklych umiejetnosci.
Przyniesiona przez technike mozliwos¢ szybkiego i taniego
zatrzymywania chwili, sprawita, ze pojawily sie nowe
gatunki sztuki, oparte na niefiguratywnej estetyce:
impresjonizm, kubizm, ekspresjonizm, surrealizm,
abstrakcja... Narodzita sie sztuka elitarna, opozycyjna do
tradycyjnej sztuki ludowej.

Nasze codzienne oczekiwania estetyczne, sg zwigzane z
tradycyjnym pojmowaniem piekna. Nieswiadomie podoba
sie to, co jest zgodne z utrwalonymi kanonami. Na
przetomie XIX i XX wieku podjeto tworcze poszukiwania
nowej estetyki. Tradycyjnie pojmowane piekno stato sie
pojeciem wzglednym. Pojawita sie antyestetyka i
antysztuka. Negujgc dotychczasowe wartosci i potrzebe
rozwoju kultury tradycyjnej, gtosita ona upadek mysli, celu,
sensu i poznania. Antysztuka koncentrowata sie na
prowokac;ji i duchowym wandalizmie. Antysztuka niszczyta
i negowata tradycyjny, naturalny porzadek, niewiele dajac w
zamian.

W roku 1986 polski pisarz i intelektualista Adam
Wisniewski-Snerg ~ w manifescie  ,Moje  zasady
decentryzmu”, sformutowal zatozenia nowego kierunku

sztuki wspotczesne;.



Zainicjowany przez Wisniewskiego-Snerga Decentryzm,
przeciwstawia sie antysztuce i koncentruje na tradycyjnych
wartosciach. Nowy sposéb wyrazania i interpretacji sztuki
przywraca jej tradycyjny, poznawczy  charakter
i wzbogacajac jej znaczenie poprzez stosowanie przekazu
intuicyjnego.

3. Kilka stéw o percepcji.

Znaczaca wiekszos¢ (ponad 80%) docierajacych do nas
informacji odbieramy za posrednictwem wzroku. Na
powierzchni $wiattoczutej oka powstaje obraz, ale na tym
konczy sie podobienstwo do fotografii. W siatkdwce oka
obraz zostaje zamieniony na cigg impulséw o stalej
amplitudzie, ktére poddane dodatkowej kondensac;ji
i obrébce, sa przesytane do mézgu.

Obraz, kierowany do mézgu, zostaje podzielony na drobne
elementy, takie jak: ksztalt, barwa, ruch, odlegtos¢, gtebia...
Kazdy z nich podlega analizie dokonanej przez osobne
struktury kory mozgowej. Wszystkie te elementy, po
analizie sg lacznie konfrontowane ze wspomnieniami
i doswiadczeniem. W ten sposéb rozpoznajemy obraz
i nadajemy mu sens. W innym miejscu mézgu analizowane
sg szczegOly obrazu, a w innym opracowywane sg
informacje o przestrzennym potozeniu obiektu.

Widzenia trzeba sie nauczy¢. Kiedy widzimy po raz
pierwszy jabtko, informacje o wygladzie, nazwie, zapachu,
smaku, wrazeniach stuchowych wywotanych chrupaniem,
czy nawet o widoku straganu z owocami trafiajg do
odrebnych obszaréw moézgu, zawiadujgcych wzrokiem,
stuchem, wechem i emocjami i tworza sie miedzy nimi
odpowiednie slady pamigeciowe [5,6.].

Jesli po pewnym czasie zobaczymy uprzednio poznany
obiekt, nastgpi uaktywnienie tych $ladow i na przyktad
wachajac mydetko ,zielone jabtuszko” poczujemy réwniez
smak jabtka iwyobrazimy sobie jego ksztalt, barwe
i poczujemy, jak chrupie miedzy zebami

Moze sie zdarzy¢, ze podobne uaktywnienie bedzie
skutkiem dziatania bodzca, niezwigzanego z whlasciwym
obiektem. Na przyktad na widok stylizowanej litery M,
mozemy dozna¢ asocjacji z tym, co czeka nas w restauracji
Mc Donalda, stowo ,$wistak” przeniesie nas via sreberka
w kraine czekoladowych pysznosci, a zapach mydta
.Zielone jabtuszko” wywota owocowe asocjacje.

Odpowiednio dobrane znaki i symbole mogg wywotaé

u czlowieka wrazenie widzenia tego, czego obserwowany
obraz nie zawiera. Najwazniejszy obiekt moze znajdowac
sie daleko poza granicami (ramami)dzieta i stamtad
dominowac¢ nad ukazang sytuacja.

Takim wyzwalaczem moze by¢ cieh, mogq by¢ nimi drobne
elementy wiekszej calosci (obiektu, sytuacji lub struktury).
Na takim mechanizmie oparte jest oddziatywania dzieta
decentrycznego.

Rys. 1. Organizacja postrzegania

Sprobujmy odnalez¢ na rys. 1 trojkat, skierowany ostrzem
ku dotowi. Z pola widzenia wytaniamy tréjkaty i wérodd nich
odnajdujemy wiasciwy. Od chwili, gdy dokonamy wstepnej
selekcji, nie dostrzegamy juz odrzuconych elementow
obrazu. Nie widzimy krzyzykéw ani ciemnych kwadratow.
Koncentrujemy sie na tym, co subiektywnie uwazamy za
istotne, tracac kontrole nad znaczna czescig pola widzenia.

A co by sie stato, gdyby grafik zrobit nam dowcip i wcale nie
umiescit tego poszukiwanego tréjkata na obrazku? Podczas
poszukiwan poréwnujemy obiekty z wytworzonym w umysle
wzorcem. Ten poszukiwany tréjkat juz wczesniej istnieje
w naszej swiadomosci. Widzimy go, mimo, ze go jeszcze
nie dostrzeglismy! Jest on obecny w naszej $wiadomosci,
nawet, jesli nie wystapi na obrazku.

Metaprogram, zwany ekonomizacjg percepcji nakazuje nam
wybraé najbardziej istotne elementy pola widzenia
i zredukowa¢ obraz do tego, co w nim najwazniejsze.
Zagadnienie to od lat fascynuje filozoféw, (,na czym polega
filizankowato$¢ filizanki”) i artystow, (na czym polega
Jbykowatos¢” byka? — rys.2.) Dla sprawnego rozpoznania
obrazu wystarczg tylko szczegoty krytyczne. Ekonomizacja
procesu polega na zwiekszaniu niezawodnos$ci percepcji
i zmniejszaniu liczby szczegotow niezbednych
do rozpoznania obrazu [5.]. By¢ moze tym wiasnie powinny
kierowa¢ sie osoby projektujgce znaki graficzne Ilub
iluminacje obiektéw architektonicznych.

Rys 2. Na czym polega ‘bykowatos¢’ byka (wedtug
Picassa).



Cztowiek jest wyposazony rowniez w program odwrotny —
budowania wyobrazenia na podstawie krytycznych
elementéw obrazu (dziatanie odwrotne do ekonomizaciji).
Oceny tego, co widzimy dokonujemy na podstawie kilku
Jzutéw okiem” na obraz.

Nie widzimy
wszystkiego!

Rys. 3. Biate plamy w polu widzenia.

Rys. 3 pokazuje jak przesuwa sie 0$ wzrokowa podczas
ogladania obrazu. Niektére pola zostajg biate, bowiem o0$
wzroku wcale w te miejsca nie trafia, a mimo to widzimy,

co tam sie znajduje. Widzimy tam to, co wytworzyt nasz
umyst, a nie to, co jest naprawde! Pokazujemy odpowiednio
dobrane szczegéty pola widzenia, umyst dokonuje
odpowiedniej obrébki i odbiorca dostrzega to, co pozwoli
mu na wlasciwg interakcje z otoczeniem [6.].

A jesli to, co pokazemy, to nie bedg szczegoty krytyczne,
a takie, ktére zawierajgc odpowiedni kontekst,
niedopowiedzenie, czy tajemnice? Czy wygenerujq istotny
postrzezeniowo przekaz? Czy dostrzezemy to, co
zaprogramowat autor? Tak, dostrzezemy to, bo umyst
oceni, ze jest to najwazniejsze, mimo, ze nie umieszczono
tego na obrazie. Na tym polega istota decentryzmu.

Decentryzm nie stanowi zaprzeczenia Centryzmu
rozumianego jako tendencji charakterystycznej dla
tworczosci artystycznej i polegajacej na petnej prezentac;ji
tematu w obrebie utworu. Decentryzm ukrywa to, co
najistotniejsze znaczeniowo i tworzy przestrzen
wyobrazeniowg (intuicyjna, filozoficzna...), w ktorej
umieszcza zasadniczy sens artystycznej kreacji.

Nawiasem moéwiac, podobnie jak u Moliera, pan Jourdain
byt zaskoczony tym, ze mowi proza, tak niektérzy twércy
dotychczasowej sztuki dowiedzieli sie, ze sg
decentrystami. Pozostato im, wiec chyba tylko $wiadome
odrzucenie tego, co robili dotychczas w sposéb

centrystyczny.

Schematy eksploracyjne sg oczywiscie skomplikowane
aprzede wszystkim dynamiczne i ich dokladne
omoéwienie przerasta mozliwosci tego artykutu. Przy

postrzeganiu istotne sg réwniez zjawisko $lepoty na
zmiany, przerw w uwadze, wptyw dystraktoréw widzenia,
prymowania negatywnego i wielu innych czynnikow.
Zdaniem autoréw, najwiekszy wptyw na odbiér sztuki
decentryzmu posiada wtasnie metaprogram odwrotny do
ekonomizacji percepcji, obrazujacy catos¢ na podstawie
szczatkowej informacji.

Najprostszy schemat to wnioskowanie o obiekcie na
podstawie cienia. Schematy bardziej skomplikowane
przyjmujg za punkt wyjscia szczegoty obiektu (sytuacii).
Autorzy proponuje krok dalej (patrz rozdziat 5.).

Po dokonaniu oceny zawartosci pola widzenia uruchamia
sie metaprogram racjonalizacji podecyzyjnej. Zawsze
widzimy to, co chcemy zobaczy¢ (cyt. Francis Crick).

Te aspekty odbioru, ktére utwierdzajg nas w przekonaniu

o stusznosci podjetej decyzji sg uwypuklane, a krytyczne
minimalizowane. Nalezy podkresli¢, ze ,decentryzmem nie
sg utwory charakteryzujgce sie jednoznacznoscig
interpretacji” [3.]

4. Przyktady twérczo $ci decentrystow:

Decentryzm w malarstwie:

L FIIAEKOWSKA

Dyptyk '‘Randka’ - Lili Fijatkowska



Decentryzm w fotografii:

W cyklu ,Barwne skojarzenia” — akt kobiecy jest pokazany

w symbolicznej formie, generujac przestrzen skojarzeniowa.

Centrum tej przestrzeni lezy poza kadrem fotografii,
prezentujacej realnie istniejgce nagie ciato kobiety.
Natozony barwnymi strumieniami przezroczysty ptaszcz,

atakuje zmyst wzroku i poszerza mozliwosci interpretacyjne.

Robert Andre Robert Andre Robert Andre
001 002 003

Osoba ukazana przez Roberta Andre w pracy 008 zostata
przedstawiona za pomocg faktury o nierzeczywistej barwie
i rozmytego szczegé6tu. Elzbieta Lempp w pracy ,Para

z torbg” ukazuje rzecz najistotniejszg poprzez odpowiednie
operowanie cieniem.

obert Andre Elieta Lemp

008 'Para z torbg' / fotografia;
1991

Wieloznaczna interpretacyjnie jest praca 005 Roberta
Andre, uzyskana poprzez naktadanie cieni. Wiedza o tym,
ze fotografia przedstawia akt kobiecy, pobudza wyobraznie
odbiorcy i nakazuje mu widzie¢ to, czego Autor na fotografii
bezposrednio nie przedstawit.

Robert Andre
005 Nagi szept

Sergiusz Sachno

Decentryzm w muzyce

Powszechnie znana jest fotografia z Wietnamu, na ktérej
mata, zrozpaczona dziewczynka w centrum obrazu, stanowi
symbol okrucienstw wojny. Ta fotografia jest tez przyktadem
dzieta decentrycznego. Kompozytor japonski, Atau Tanaka,
przetransponowat te fotografie na jezyk muzyki za pomoca,
technik komputerowych i tak uzyskany obraz dzwiekowy,
przystawat doktadnie do wizualnego. Grozna dziura
brzmieniowa w centrum utworu odpowiadata obrazowi
centralnemu dziecka, a przejmujace tony, dookota,
kojarzyly sie z rozdzierajacym, petnym grozy wojennej,
tlem...

Decentryzm w filozofii:

Karol Marks (obrzydzony sredniemu pokoleniu przez
nachalng indoktrynacje), aby jasno spojrze¢ na sytuacje
w Niemczech, opuscit swoj kraj rodzinny i przeniost sie do
Anglii, by zyska¢ zewnetrzny punkt widzenia na Europe.

5. Uwagi ko nhcowe

Sposoéb ukazania rzeczy najistotniejszej w dotychczasowym
ujeciu decentryzmu, bazuje na wywotaniu stosownych
asocjacji, pokazaniu obiektow, ktére nieodparcie zostang
uogdlnione lub sprowokujg zaprogramowane skojarzenia.
Dobrze nadaje sie do tego cien lub elementy wiekszej
catosci

Ryba wyglada tak, jak wyglada, dlatego, ze zyje w wodzie

i sSrodowisko zmusito jg do przystosowania, wytworzenia
ptetw, nadato ksztalt, sposéb odzywiania itp. Na podstawie
wiedzy o rybie mozemy wnioskowac¢ o jej Srodowisku.
Podobnie ptak posiada skrzydta, ogon, upierzenie, dziéb
itp. i stanowi to obraz srodowiska, w ktérym zyje. Wiedza

0 wodzie i powietrzu pozwala lepiej zrozumie¢ ptaka i rybe.
Oko jest odpowiedzig ewolucji na $wiatto, ale czy wiedza

o budowie oka pozwoli odbiorcy wnioskowac¢ o $wietle? Nie,
wiedza o $wietle pozwoli zaledwie lepiej zrozumie¢ prace
oka.

A teraz pytanie o cztowieka, — jakim on jest? Miotek ma taki
wiasnie ksztalt, bowiem cztowiek ma reke, ktérg postuguje
sie, aby uzy¢ tego narzedzia w wiadomy sposob. Z ksztattu
szczoteczki do zebéw mozna wnioskowac, jak wyglada
reka i jak wygladajg zeby. Z ksztattu narzedzia mozemy
wnioskowac o cechach uzytkownika, ale pod warunkiem, ze
go znamy.. Czy gdybysmy weszli przypadkiem w
posiadanie narzedzi uzywanych, przez przedstawicieli obcej
cywilizacji, bylibySmy w stanie powiedzie¢ cokolwiek o tych
osobnikach? Tylko znajac te cywilizacje, mozemy
zrozumiec jej narzedzia.

Odwotanie sie do zewnetrza pozwala na petniejszy odbiér
i lepszg ocene sytuacji. Warunkiem jest stosowanie
czytelnego kodu. Kod taki jest wynikiem kultury,
doswiadczenia, nabywa sie go w codziennym zyciu,
relacjach miedzyludzkich. Przekaz bazujacy na elementach
kultury starozytnego Egiptu nie dotrze do przecietnego
wspotczesnego Europejczyka. Tak, jak trzeba sie nauczy¢
widzenia, tak trzeba zdoby¢ odpowiednig wiedze

i doswiadczenie, aby by¢ odbiorcag sztuki decentryzmu.

W przeciwnym razie wydobedziemy z siebie w galerii
jedynie sakramentalne ,ja tego nie rozumiem”.
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